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VIER GEDANKEN zu: ' -
Jilrgen Balitzki: Rock aus ersfer Hand. LdZ Bexrlin 1985

Die meisten werden es vielleicht schon gesehen haben: Das Biich~
lein "ROCK AUS BRSTER HAND" des Trend-Chefs Jiirgen Balitzki.
Men sollte daran nicht achtlos vorbeigehen, obwohl die tiufiere
Aufmechung nicht viel mehr verspricht als ein Lehrmaterial fir
die gewerkschaftliche Weiterbildung.

‘Nun, das Buch geht uns alle en, und vier Gedanken halte ich

fiir besonders hervorhebenswert.

Portréts von Musikern

Im Gegensatz zu den héufig werbeorientierten Beitrdgen der
Zeitschriften und des Fernsehens zelchnet Balitzkis Biichlein
Portrits der Musiker, ‘die nicht vom Zvieng der Werbung geprigt
aind. Wenn ich an diverse Versffentlichungen denke, deren ein-
ziges Ziel offensichtlich lediglich wax, die Medienprisenz der
jeweiligen Schiitzlinge zu gewdhrleisten (in der IBL las ich

vor einiger Zeit ein golches Elaborat ilber Arndt-Bause-Tochter-
chen Inka), sind die Interviews im Buch Balitzkis Balsam fiir
mich. Auch Rockmusiker der DDR sind Leute mit perstnlichen An-
sichten, mit Stirken und Schwiichen. So peart sich im Interview
Jilrgen Kerths die gelbstbewuste Wertschétzung der eigenen Lei-
stung mit einer inneren Begcheidenheit und anfrechten Haltune,
wihrend sich Reinhard Lakomy in seinen AuGerungen &l s gelbgt-
gefHdlliger Progmatiker zu erkennein gibt, fiir den vor allem der
unmittelbare Erfolg zum MaB filr kilnstlerischen Wert wird (vgl.

S. 80).

DDR-Rockgeschichte als Interviewsammlung

Noch gibt es in unserem Lande keine Darstellung zur DDR-Rock-
geschichte, doch Jirgen Balitzki hat mit "Rock aus erster Hand"
erfreulicherweisge eine Henge Material_verﬁffentlicht und ge-
zeigt, wie man. derzeit -diesem Thema beikommen kann. Viele Ka-
pitel verdeutlichen dies, wobei fiir die heutige junge Leser-

schaft manches Vergessene der Vergengenheit entrissen wurde.

"daB sich wegen der dameligen konzeptionellen und
Peter Gléser (die.Intervievws
vil und November 1983 gefiihrt) keine Moglich-
fiir den Sammelband

Schade nury

vurden zwischen Ap
keit bot, Césars personliche Lrfahrungen
nutzbar zu machen. '



Keben einigem snderen gewinnt der Leser auch Einblickein die
Spezifik des Bluesspielens in der DDR, von der Rolle Berlins
fiir einen kiinstlerischen und gleichermaBSen kommerziellen Lr-
folp, von der Bedeutung Amigas und des Rundfunks, von den
Sch;ierigkeiten beim Verfolgen anspruchsvoller kiingtlerischer
Ziele.

Kurze Zeit neu: Quietgchkommodenigthetilk

Die Interviews reflektieren, das halte ich fiir sehr wertvoll,
das Einbrechen neuer Haltungen und Stile in das bisher sicher-
geglaubte Gebdude der Vorstellungen von Rockmusik. Thomas
Kurzhels: "Wes mich ein wenig schockierte, war, daB einerseits
Hugiker unheimlich griibelten,, wie man neue Instrumente wirkungs-
voll zum Einsatz bringt, und andererseits die New-Wave-Leute
eine viehische Quletschkommode als Orgel einsetzten, und das
gollte auf einmal dufte sein." (S. 159). Unscheinbar klingt
hier eine Problematik an, die fiir unsere Rockentwicklung von
Bedeutung war: die besondere Wertschétzung des Kunsthaften und
Kunsthendwerklichen, das Verwechseln des Lyrischen mit dem be-
lengios Allegoriechen (mein Gott, Karat...), die Darstellung
des impulsiv-experimentellen Musizierens als infantile Phase
unserer Rockentwicklung.

Vielleicht, dies dréngt sich mir beim Schreiben auf, hitten
wir heute weniger leere Siile bel Rockkonzerten, wenn es uns
peizeiten gelungen wire, das Neue, wieder unmittelbar mit dem
411tsgaleben Verkniipfte, das mit den "ew-Vave-Leuten" auflfkam,
voll zu unterstiitzen, statt es auf Umwezen auch wieder bloB

in dos Arsensl einer didektischen Kunstrockmusik der groBen
Werke zu integricren. Das Zelebrieren einer Heiligen Handlung
"Lonzert™, typisch filr die endsechziger/snfangsiebziger Jehre,
ist jedenfalls in eine Krise geraten, und Disko oder bunte
Veranstaltungen hitten nicht die einzigen Alternativen gein
niissen,

Intexrviewfilhrung

Vielch groBe Rolle die Fithrung des Interviews spielen kann,
zelgen die vor Jahren ersgchienenen Biinde suf dem Sektoxr der
Jazzmusik. Da war das Wie des Fragens mitverantwortlich fiir
das Niveau des jeweiligen Buches.

Auch die Fragen Jilrgen Balitzkis zeugen von groBer Kompetenz
und zielen in ihrer Gesambheit auf Wesentliches ab. Sie gind
prézise, sachlich und unaufdringlich. Balitzki begniigt sich
nicht mit Allgemeinplétzen, sondern bohxt weiter, ohne unfair
zu werden. Lieben einem Informationsgewinn, der sich gewisser-
mafBen zusitzlich einstellte, entstand dedurch ein leicht les-

bares und amiisantes Buch.

Mathies Diumel
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_Der SAVITOR-Sound - Neues eus Polen

Bereits vor 2 Jehren hatte ich mel eine polnische Platte in
den Haénden, ohne Cover, Firma savitor stand drauf. Ich habe
mich nicht weiter darum geklimmert, obwohl die Ifusik schon
eine Klasse fir sich war. Beim Schlendern durch das poluische
Kulturzentrum in Prag fielen mir nun gleich mehrere Platten
der Marke Savitor in die Hénde und stieBen auf mein Interessc.
Mugikalisch Neues hat es bekenntlich schwer, begonders dann,
wenn es sich nicht in eine der berilhmten Schubladen stecken
148t. Hier het des polnische staatstheater Poznan nun eine
Alternative geboten und die Plattenfirma Savitor gegriindet,
die allen Platz 1éBt, die sich ungewthnlichen Projekten ver-
schreiben., Obwohl ich das noch nicht sehr umtangreiche Pro-
duktionsprogremm nicht vollstiindig kenne, sind mir doch zweil
Interpreten besonders aufgefallen, die auch die allgemeine
Stilrichtung représentieren, Iiex wird fast ausschliefilich in-
strumentale Mugik produziert, die man beinahe theatrelisch
nennen kann, elso richig konzipiexrte "Werke". Hier ein paar
Beigpiele: : ]
Besonders stark vertreten is?t A. P. Keczmerek mit seinem
worchestira of the 8th day". Br het ein Instrument herausge-
kremt, deB kaum jemand kennen diirfte: die Fidola, ein zither-
hnliches Instrument, des wechselseitig gezupft oder mit zwei
Gelgenbbgen gestrichen wird; die Klénge sind phinomenal, mah
glaubt Synthis zu horen. Die Klangfiille ergibi sich vor allem
durch die Resonanz der mitschwingenden Saiten, #hnlich wie
bei der Sitar. Gekront wird das Ganze durch gekonnten Einsatz
beigemischter nlectronics und Verfremder. Zwei Platten sind
als Duo-Alben mit einem Citerristen (ac g) eingespielt: "The
last gate" und "lMusyka na koniec". Die neueste LP trigt einen
Titel, der iibersetzt soviel wie "In Brwartung des Kometen Hal-
ley" bedeutet. Obwohl stark rhythmisch, klingt die Tlatte doch
ziemlich relaxed. Wiihrend das \lbum "The last gate" ein Promo-
tionalbum ist und nicht offiziell in den Ilandel kam, aind die
beiden anderen zu haben.

Ein anderer heifer Tip dieses Lebels ist Krysztofl Scicrangkl.
Er hat 1984 bei Savitor seine erste LP vorgelegt. Hier hirt
man, was man mit einem Elektrobass, ecinigen technischen Tricks
und einem Schlagzeug machen kenn, es ist totaler Stress...
Sciersnskis jingster Werk ist die 1P "Bassline® (1986).

Diese lugik zu begscnreiben ist mir kaum méglich, das mufl man
genbrt heben; men glaubt, es gind fiinf, sechs lenn auf dex
Biihne, eber es spielen nur ein Bassist und ein Drummer.

Selbst wenn die Tontechnik hier als dritter Musiker zur Seite
stand, ist das Drgebnis phantastisch.

FPazit: Die Firma Sevitor ist ein Label, welches man sich un-
bedingt merken solltej Interescenten sel geraten, sich beim
Urlaub in Polen oder in den polniachen Kulturzentren immex
dansch umzusehen.

Andreas Liabich 
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TRANTNER ceeen CLEMENTS

WIEDER MAL ... PEATLES

Im Jahre 1963 traten die Beatles erstmals ans Licht einer gro-
Beren Uffentlichkeit. Die Single "Please Please Me" erreichte
im Februar 1963 den ersten Platz der englischen Charts, die
zwei ersten Langspielplatten wurden verdffentlicht.

Etwa zur Zeit der Aufnahmen fir die zweite Beatles-LP "With The
Beatles" erschien im damaligen Daily Worker (heute Morning Star)
vom 7.9.1963 auch das erste grdBSere Interview in einer landes-
welt verbreltetgn Tageszeitung. Dieses von Tom Spence bearbei-
tete Interview im Zentralorgan der KP GroBbritenniens hat ge-
rade fir uns insofern eine Bedeutung, als es ein auch damals
jedermann zugiingliches Dokument zum Selbstversténdnis der frii-
hen Beatles und zur sozialen Wertigkeit ihrer Anfangsproduktio-
nen darstellt.

Der mit "Harte Arbeit, aber wir haben 'ne gute Zeilt" Uberschrie-
bene Aufsatz macht nach einer kurzen Beschreibung der Atmo-
sphére eines BeatlesiKonzerts drei Aspekte deutlich. Zum ersten
wird die Musik der Beatles als Rock'n'Roll gekennzeichnet und
auf die groBe Bedeutung der amerikanischen Gruppen fur die Ar-
beit der friihen Beatles hingewiesen, eilne Tatsache, die viele
Jehre spHter durch die Herausgabe allerfrithester Beatles-Ton-
dokumente noch offenkundiger wurde. Das Postulieren einer
scharfen roclkgeschichtlichen Zédsur zwischen amerikanischem
Rock'n'Roll der endfiinfziger und der britischen Beatmusik am
Anfang der sechziger Jehre wird durch das Interview nicht ge-
stittzt, erst recht nicht fiir den extremen Fall mancher Autoren,
die die Rockmusik erst mit den Beatles beginnen lassen.

"Ungsere Mischung von Song und Glick ist verantwortlich fir un-
geren Brfolg. Wir hdren gern die amerikanigchen Gruppen. Paul
und John schreiben die Songs, aber wir sind von den amerika-
nischen Gruppen beeinfluBt", meinte die Band. Zum zweiten wird
deutlich, .daB die Beatles bereits 1963 und friiher, also lange
vor dem zum proletarisch-progressiven Leitsong dekretierten

wA Hard Day's Night" (1964), auch beziiglich ihres popmusika-
lischen Selbstverstiéndnisses voll in der Traditionslinie des
kommerziellen Rock'n'Roll lagen. Das ganze Streben der Fab
Four galt, so die Augsage im Interview, der Produktion so vie-
ler Hitplatten als mdglich. Die Beatles legten, dies wird im
Gespréch mit Tom Spence deutlich, grofien Wert auf einen genii-
gend lauten Sound und wurden Hrgerlich, wenn dieser nicht auch
in der allerletzten Reihe des Saales “"stand". Dagegen "haben
die Worte keine Bedeutung", erkliirte John Lennon dem Interview-
er. Damit wurde schon damals elniges zur Spezifilk der Funk-
tionspraxis von Rockmusik deutlich, einer Praxis, deren ideo~
logische Dimension keinesfalls textzentriert zu eraschlieBen
ist. .

Drittens zeigt der Aufsatz, daB diese zunédchet emeteurhafte,
pseudo-amerikanische Musik mit sofort groBem kommerziellen
Potentinl (von Anbeginn beleglen Liverpooler Gruppen vordere
und gor erste Plidtze in den Hitlisten) gerade im sozlalen
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Kilieu der Merseyside entstehen konnte. Wohl ergtmals in der
Geschichte der Hockmusik stieB man dadurch auf die Frage,
wann eine Musik "proletarisch", wenn sie "progressiv" ist.
Wurde die damalige Musik der Beatles als fortschrittlich ein-
gestuft, weil sie hdchst kommerziell war? Oder weil sie den
A11tagsstrukturen der Arbeitslosigkeit und der sozialen Mil-
stinde entetamnt? Oder gar weil die Musiker selbst aus Fami-
lien von Arbeitern und kleinen Angestellten kamen? Oder warum
wurde sie andererseits als schmutzwithlerisch und geschmacklos
abgetan?

. Das Interview der Beatles in der kommunistischen Tageszeitung
Grofbritanniens stieB auf grobes Interesse.

Am 14.9.1963 druckte der Daily Worker einen Leserbrief von L.
Ridgeway ab, der ndiese Art von Berichten" begriilte. In der
gleichen Auspabe meldete gich ein Gordon Trantner eus Wolver-
hampton zu Wort. "Ich wer angewidert, als ich bemerkte, deB
Sie am letzten Samsteg nahezu eine genze Seite fir ein Inter-
view mit einem Pack von schmutzwiihlern, Beatles genannt, ver-
wendet heben. Hat sich nicht Mr. Chrustschow viele lale gegen
diese Form von Geschmacklosigkeit ausgesprochen? Sle sagen,
daf alle diese Sknger aus Arbeiterfamilien stammen, so als ob
das etwas wire, worsuf die arbeitende Bevblkerung stolz sein
sollte. Doch nicht alle von uns gind darsuf stolz. Grofe Stars
wie Maria Callas, Melba, Ulanowa und Anne Pawlowa kommen eben-
falls aus Familien der Arbeiterklasse. Setzen Sie Ihre gute
hipeit fort, doch lberlassen Sie die Schmutzwililerel den kapi-
taligtischen Zeitungen. Fir jene von Ihren Legern, die mich
els elten Tattergreis und EKauz depunzieren wirden: dem ist
nicht so. Ich bin ein Arbeiter, ein eifriger Liebheber von
Ballqtt und Oper und 27 Jahre alt."

Am 16.9,1963 druckte der Daily Worker den Brief eines gewissen
C.P.M, Clements aus London ab. "Sicherlich hat sich Lr. Chru-
stachow zegen etwas euggesprochen, was Gordon Trantner 'diese
Form von Geschmacklosigkeit® nennt. Aber sprach er nicht im
_ Rehmen einer Gesellschaftsform, die von der unsrigen asbweicht?
Bs scheint, als sei Gordon Trentner in dieser Frage ein Spiit-
starter. ...Jeder Menn und jede TFrau hat das Recht, auf ver-
schiedene Veise gliicklich zu werden... Lch bin stolz auf die
groBen Stars, die Trantner nennt, und ,auf deren Arbeiterher-
kunft. Aber ich bin auch stolz auf die Beatles, die Tommy
gteeles und die Charlie Chaplins."

Nun, Nikite Chrustschow hatte beispielsweisge im Reghenschafts—
bericht des ZK der KPASU an den XXII. gartei?ag gedufert:

wUnter heutigen Verhiltnissen muB der Hgthetischen Erziehung,
der Schulung deg kiinstlerischen Geschmacks aller sowjetischen
Menschen ernste Beachtung geschenkt werden, men muf jeder Ge-
gchmacklosigkeit einen entschiedenen Kempf ansagen, ganz gleich,
worin sie sich ausdrickt, in formelistischen K;nkerlltzchen
oder in spieBerhaften Begriffen vom *Schinen' 1in dgr Kunsgt,

im Leben und im Alltag.” (H.5. Chrustochow: Soziglismus und
Kommunismus. Moskeu 1963, S. 37-38) . .
g igt intereasant, wie Trantner in geiner Zuschri?t eine all-
pemeine und aufl die Sowjetunion bezogenc Aussage Cgrustsghqwg
Venubzte, wn den eignen Geschmack, die eimenen,“nlcht hinter-
fregten Vorstellungen von Yunst durchsetzen zu kinnen, Und es
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ist ebenso interegsant, wie es C.P.il. Clements durch ein
differenziertes lHandhaben derselben Aussage gelingt, den
Blick fir die panze Breite der populdren Kiinste offenzuhal-
ten. Diege beiden Leserbriefe nahmen damit Positionen vorweg,
zwischen denen sich spiiter marxistische Popmusikkritik fir
die Dauer von einigen Jahren abspielte.

NMathias Bdumel
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